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Corinne Digard, fondatrice de I'Orange rouge, revient sur son projet d’insertion par I'art contemporain.

Fondée en 1994, I'Orange rouge est une association sollicitant des artistes cor p , des et
des éléves touchés par un handicap autour d'un projet créatif. Intervenant en UPI (Unités pédagogiques
d'intégration : des classes ayant des dispositifs d'intégration pour les personnes handicapées) comme en
IME(Institut médico-éducatifs) et en SEGPA (

sections d'enseignement général et professionnel adapté

), ’Orange rouge se place également comme un médium de diffusion des ceuvres ainsi produites. Elle le fait 2
I'issue de ces programmes développés dans la durée, au gré de biennales et d’expositions en galeries. Corinne
Digard, artiste plasticienne, est la fondatrice de I'Orange rouge. Elle nous présente son projet, alors qu’'un
partenariat avec la Fondation vient de démarrer :

la résidence «In Situ/Artistes enr dans les collé , dispositif dépar du Conseil général de la
Seine-Saint-Denis, de Nathalie Talec au collége Gustave Courbet de Pierrefitte...

, émaillée de partenariats avec de grandes institutions (Palais de Tokyo, Musée du Louvre, Beaubourg, Musée
d'art moderne...), d’interventions d'artistes et d’éminents critiques d’art (Elisabeth Lebovici).




Comment la transition entre votre activité d'artiste et votre implication au sein de I'Orange rouge s'est-elle opérée
?

Corinne Digard :

Il n'y a pas eu de rupture. Pendant des années, je me suis concentrée sur des projets personnels. En paraliele, jal
commencé 2 travailler comme artiste dans des hdpitaux. Avec I'association Tournesol, j'intervenais dans des services de
gérontologie. Je devais en avoir assez d'étre dans ma tour d'ivoire... Un artiste plasticien, c'est trés isolé. Malis les enfants
aussl... Je ne connaissais pas le public it. C'est une période c« de mutation, le moment ol I'on quitte
I'enfance. J'ai eu envie d'expérimenter mes projets auprés de ce nouveau public, avec des enfants ayant des problémes
de démence, des troubles du langage, des troubles psychiques, visuels, auditifs, cognitifs. C'est vraiment parti d'une envie
d'artiste.

Sur quels médiums avez-vous travalillé ?

L'image, le son, le mouvement: une pratique ultracontemporaine. Rapidement, j'ai eu envie de communiquer avec
d'autres artistes. Dans mes demiers travaux, la forme du collectif devenait prédominante, notamment sous la forme de
performance. Je suis partie sur une idée de partage en invitant des artistes de mon entourage a participer
progressivement & des projets. Certains avaient déja une approche pédagogique, d'autres étaient trés habitués 2 travailler
en workshop. Au final, tous sont déstabilisés par ce public, difficile. Il leur faut perpétuellement adapter leur maniére de
faire.

Quel bénéfice en tirent-ils ?

Les jeunes constituent un public trés créatif. Pour contourner leurs difficultés, ils empruntent d’autres formes d’expression,
au niveau du langage comme de la perception.

Vous travaillez avec des UPI. C ces se t-ils mis en place ?

Dés la premiére année, jai contacté I'Education nationale, qui s'est montrée réceptive au projet. Nous avons eu cing
projets & Paris avec trois artistes : projets de film, d'installation, de sculpture, que nous avons menés de concert avec les
enseignants. Mais il était important que ces projets soient montrés a I'extérieur. En 2007, ils ont été présentés a A-3-Art,
pendant la foire Saint-Germain.

Comment les programmes se répartissent-il avec les enseignants ?

Jinvite des artistes dont le travail m'intéresse. Les enseignants motivés que J'al au préalable rencontrés décident dt
l'artiste avec qui ils vont travailler. Si le contact s'établit, 'artiste va développer un projet & partir des éléments que lui aur:
fournis I'ensei et des caractéristiques du groupe en prenant en compte le désir et I'envie des enfants. Les projet:
s'étalent généralement sur une année scolaire. Mais ils sont élastiques : ce peut &tre deux mois, six mois ou quinze jour:
en immersion dans I'atelier d’un artiste. Méme si nous avons remarqué que cinquante heures restent un bon format pou
installer un programme. (Au début, nous étions partis sur vingt-cing heures, mais c’était trop court, trop en surface.)

Des exemples de projets ?

Avec la photographe et vidéaste Maryléne Negro, nous avons imaginé en 2009 un programme a la Ménagerie du Jardil
des plantes. Chaque enfant muni d'une caméra numérique choisit un animal avec lequel s'établit un jeu de confrontation
Cela a donné lieu a un trés beau film de vingt-quatre minutes cinquante. Le paysagiste Cyril Seguin a quant a lui travailk
avec le collége Jacques-Prévert au Jardin du Luxembourg sur une création de jardins miniatures en lien avec les affect:
des enfants.

Sur quels dépai inter ?

Dans un premier temps, nous nous sommes concentrés sur Paris, mais aujourd’hui 'Orange rouge est présente en Seine
Saint-Denis, en Seine-et-Marne et dans le Val-de-Marne. Je téléphone au hasard dans les colléges. Je jette les dés : ceu:
qui veulent nous rejoindre nous rejoignent. Il y a toujours un renouvellement, toujours de I'eau nouvelle qui arrive.

Vous parliez de I'importance de la diffusion des . Ci aussi a
dans les départements ?

ce travall de maillage

Oui. Nous avons travaillé par exemple avec La Galerie de Noisy-le-Sec, qui expose en méme temps des artiste:
internationaux et des artistes en développement. En 2008, l'artiste visuelle Nathalie Junod-Ponsard (proje
Phénoménologie de la couleur et de la lumiére) a fait participé cinquante enfants a la réalisation d'une compositio
pérenne sur les baies vitrées de I'établissement René-Cassin & Noisy-le-Sec. Ce travail a été également présenté dan:
Matiére & Paysage dans le cadre d’Art Grandeur Nature en Seine-Saint-Denis.



Vous montrez donc le travail d’enfants créatifs, mais souffrant d’'un handicap. En quol ces ateliers modifient-ils le
regard porté sur eux ?

Effectivement, ce sont des enfants qui cumulent parfois plusieurs handicaps. Précisons que 50 % des projets ont lieu el
zone sensible et prioritaire. Les enfants connaissent des environnements sociaux difficiles et certains souffren
d'illettrisme. Ces enfants ne se laissent pas « apprivoiser » facilement. lls sont dans limmédiateté, dans I'instant présent
alors qu'on leur demande d'étre dans la durée d'un projet. C'est un effort considérable pour eux. De plus, dans le:
colleges, les éléves en cl UPI sont sti isé és du doigt, ils n'ont pas confiance en leurs capacités. Alors
quelle fierté quand un projet se réalise | Et quand les enfants des autres classes découvrent les ceuvres : tout d’'un coup
ce sont ces classes exclues qui deviennent intéressantes. |l faut dire que ce travail avec les artistes fournit une bast
d'apprentissage trés ludique. C'est un peu I'école idéale : aborder le monde par des biais créatifs.

Et vous, qu’en avez-vous retiré dans la mesure ol votre d'artiste se en jachere ?

La créativité peut prendre différentes formes. C’est une maniére plus globale d'envisager mon travail d'artiste. Je sui:
aujourd’hui plus dans la vie civile, dans I'« action directe ». Alors, je n'ai pas I'impression d'avoir perdu quelque chose
Bien au contraire...




